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Mark TOMPKINS : Bienvenue & cete quarriéme er derniére conférence
du festival “Cin The Edge”. Avant de commencer, je voudrais vous présenter
Patricia Brouilly du CND qui va nous dire guelques mons, Isabelle Ginot,
conférencitre des quatre conférences qui se sont déroulées dans le cadre du
festival “Ch The f"girxr_, Aat Hr|1|§_|'\|_'r, MOUrE INvibée i‘lljl.i]ﬂliltllhul et directeur
1||.' |I!I :ll b |

Patricia BROUILLY : Jc souhaitais simplement vous rappeler que cette

, Mark !'ruup!sm-.. rraducreur

conférence clit un événement ayant pour théme “la propeuition imstan-
tande” et qui a pu exisrer grice & |'|||L.1t_;|||.|:inn de Mark [nmpkin.l. et aux
efforts du Centre Mational de la Danse.

Un stage de trois semaines avec 48 danseurs s'est déroulé lors de ce festival

' (
dins que cing jours II.L' IMasier class

Le théme de la conférence de ce soir porte sur la transdisciplinaricé de
I'improvisation en relation avec la lumiére, la musique, les ans plastiques
Bienvenue done 3 David Zambrano, Alain de ( hr'r'l:'lgﬂl.". ;l:m'l.l Fiadeiro,
Andrew Fifield, Marco Franco, Svante Grogan, Julyen Hamilwon, Bruno
Moinard, Vera Mantero, Carme Renalias, Muno Rebelo, Frans Poelscra,
Pascal Queneau, Steve Paxton et Lisa Melson.

Aat HOUGEE: ['ai visionné récemment une ancienne vidéo en noir et
blanc d'une improvisation enregistrée i Amsterdam en 1983. En regarcdane
certe vidéo et en me souvenant d avair vécu instant de certe expérience,
'ai commencé § me demander quelles pouvaient ére les différences entre
I'expérience que j'ai eue il y a 16 ans et celle que je peux avoir lomsgque je
regarde une improvisation 16 ans plus tard

|“ai visionné cette casserte plusicurs fois et j'ai commencé & regarder le
vocabulaire des mouvements urilisés par les danseurs, les mécanismes
d'actions et de réacrions entre eux, les réactions du public en train de les
regarder, et |'ai essayé de les comparer avec les improvisations que j'al vues
certe année, Je me suls rendu compie que cetie IMPrOVISATION enfegisinée
il ¥ a 16 ans érait trés similaire aux improvisations que | al vues récemment.
I"ai plusieurs possibilitds pour continuer cette lecture. La premiére est que
I'improvisation est un formart de performance défini par un vocabulaire,

Wn Conteny ef Wwne stracture \l'lf'{'l!-ldll.l.l.'\. Loux qui pratiquent |'II'I'I|'IIT.I'N'I-
sation 8 améliorent en utilisant ce vocabulaire, ce contenu et cette structure,
Un bon improvisateur est celui qui est capable d'ameindre une liberté
maximale i 'intérieur de ce cadre. |"ai vu rédcemment ce que l'an J}*;:»f”r:
‘une improvication suverte . Un des participants éait un improvisateur tres
connu ayant h’._JuI. |.||||'I- :11’ connassances of df Bl .!nl.il.'l llll'l!i"l;'ll:'ﬂl.'th -'II- un
moment donné un danseur classique a sauré sur la sckne ; c'érait une entrée
i la fois osée et élégante. Dans la discussion qui a sumi, cet improvisateur
connu ¢ expérimenté accusait ce danseur lassique d'avoir un compor-
tement irresponsable er dangereux. Cet exemple m'a montré que idée
d'ouverture en HTPTOvVISATIon semblait &rre dc.pl.h.t.t ; le danseur I-'I-l-'lnhll-]ﬂf
avait brisé les codes et le terme d ouverture semblait ilﬁ'_ﬂlﬁﬁ quec Dout o5t
p-w.-.||r||: a4 |'|||t|"| (Ta il dn |||.‘ﬁﬂ|l!i|ll!!|.ﬂ des l’.lh.if'ﬂ- 't|-l'l|i1 MVOBLLS SOTIITICS SUPPOSEs
avoir conscience. La similarivé entre limprovisation que | ai vue sur la vidén
et celle que j'ai vue récemment sur scéne m'a fait penser & aurre chose

|ur'.4|u.r MOUS VOGNS Wn travail écrit remonmnt & une quimnzaine d'années,
nous avons la J'hlﬂllf'llill-[i de réagir de deux manikres différentes. La premiére
=4l n;_lu-l;! t.'ag:! d'un |:r|_>|:1 11i1.-4|| 1_||,|..| CREMT TN jours |.I FOMLEE ol la 'lifl-l-lil.!n\f'.
que ce travail n'a plus rien & voir avec note époque. Dans les deux cas nos
pouvons réaliser que le travail est connecté & son épogue €0 que personne
ne peut faire aujourd hui un travail similaire & celui d une autre époque,

Avons-nous le courage de dire la méme chose & propos de |'improvisation ?
Les paramiétres qui définissent 'improvisation que j'ai vue sur la vidéo ont
probablement éué développés i la fin des années 60, début des années 70,
Est-ce que ces paramérres ont changé ou est-ce que nous avons pratiqué
l'improvisation en utilisant les mémes pour créer des formes qui se
donneraient & voir par un public qui commence enfin & comprendre ce qui
s'est passé il y a si longtemps ? Si ¢'érait le cas je pense que ce serait une
maniére tout i fait acceprable de travailler l'imiprovisation mais j'espére que
ce n'est pas la seule. Il ¥ a quelques annédes lorsque j'ai fait une lecrure 3
Paris, une femme dans le public a répondu & mon rexte en me disant que
I'improvisation &ait un acte social permertant de partager ensemble de
bons moments, Elle avait probablement rison mais elle a oublié une chiose;
pour pouvoir &re un phénoméne social, rous les participants, les danseurs

aussi bien que le public, doivent érre d'accord avec les paramétres qui

définissent I'improvisation, 5'ils le sont, cela créera |~:||¥u|xl.,-||u,-m une
situation assez fermée, dificlement accessible jar ceux qui ont R autre
peovimin de vue, Ceci m'améne 5 ma deuxieme DTN ;. vour |.|Illilllll|-._1lnl|'|
comme un outll permettant aux arustes d uiliser leur intuition et leur
compétence pour chercher de nouvelles possibilivds. 5i limprovisation veur
érre utilisée dans le cadre de cete proposition il sera crucial de défendre
|.|.l!:|;|."rr!:|1'. paramerres a |i|!]|'|r|111 e, |'n 1985 | @l OFgAmse un ({501 |'.J.|.
JII]'I.i'lrl-l'l.l.'qJ.!:ll:ln dans notre cole 3 Amsterdam 1. Un des points Erudiés
érait que I'improvisation devair eraiter des questions et non des réponses

Une des questions majeures deait: poungual improvisons-now en | 985
La ruisan de cente ,_||||"\.-I iGn 1 et fras de trouver une Feperrise mais d #ire
conscient de ce que nous pensions &tre la nature de [improvisation, et la
nécessité de powvoir questionner & n'importe quel moment les ééments
qui définissent notre manitre de penser, dagir et de seonir. 1] est possible
ue les irl'l!1r|.'n'|~..ll:||.11'|\ e |IJ.| VLS POCEMIMmEnt soient Wwhn contenant 3 |'|r||_|:-
rieur duguel se trouvent des questions acruelles aurres que celles formulées
en 1985, Peut-Ere, mais jai limpression qu'il S'agit d'un ordre similaire
bien emballé qui le rend plus sophistiqué, et que les rencontres que nous
faisons ne sont pas si différentes, Je ne prétends pas connalire la réponse i
la question de savoir pourquol nous improvisons en 1998, Tour ce que je
peux faire C'est essayer de définir certaing paraméres qui pourraient érre
IMPOTTANTS 4 notre épodue dans o processus de changements continus que
limprovisation devrair servir

J'aimerais appeler le premier paramée “drar o improviasion ee le mode
d improvisation”, Je vois le mode d improvisation comme une siation ol
les décisions des danseurs sont définics par la mémoire d un vocabulaire e
d'actions familiers. Dans ce sens, la mémoire peut étre les actions et le

Wi h.'.Jt"l.II.J”E' l{l ¥ A0S JvWns \Irlﬂ cu I nl_‘lrnfan. o Ll"l SCTHOME €1 !E \Ill.*tll.l'
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laire appartenant & un certain ordre. Dans I'étar d'improvisation, le
performer tente de se déconnecter de son cadre de référence familier,de
ce fair ses décisions peuvent le mener vers des territoires inconnus. Il esa
évident que personne n'est capable de se déconnecter otalement de ce -.|u'i1
connale. Cette capacité crderait probablement un érar d'illuminarion
dépassant toutes formes de performances que nous serions capables de
regarder. Mais il serait possible de donner une valeur i chaque décision :
c'est ce que jappellerais “échedle persannelle de valeur”. Je vois cetie échelle
personnelle de valeur comme une sorve de thermométre ol chaque
impulsion évoluerait du 1 en bas de |'échelle jusqu'au 100 en haue : le has
de I'échelle représenterait une décision complétement baste sur des schémas
habituels, et le haut une décision n'ayant aucun éément reconnaissable.
Le performer doit décider quel point son impulsion a atteint pour rendre
valable son action. |utilise le mot Jpersomnel” puisqu'il n'y 2 pas de critére
abaolu er parce que chagque artiste impliqué dans son travail doit analyser
et définir son propre systtme de valeur. Bien str, un el processus peur
fucilement amener vers un éar d'inertie. Aucunc option choisic ne peur
arteindre le niveau de départ et aucunc impulsion ne peut dépasser le point
d'importance minimale. Lors d'un stage d'improvisation, quand jai parlé
de ceme dchelle personnelle de valeur, quelqu’un m'a fit remarquer gu'une
telle amitude de jugement aursit pour conséquence d'éloigner l'improvi-
sation de la sponmanéité,

Je suis d'accord, mais lorsqu'un improvisateur décide qu'aucune de ses
empulsions ne le ménera vers un territoire inconni, la question est de savoir
si cette impulsion vaut alors la peine d'étre exécunée, sauf si sa valeur de
divertissement ou ses références 3 un formar d'improvisation connu sont
vues comme éant plus importanies que la création vivanie d'une pensée
onginale er possible.

Steve PAXTON : Si nous revenons b cete histoire du danseur classique
sautant sur scéne et critiqué par |'improvisateur, est-ce que Aat peut aller
plus loin en décrivant la fagon dont le danseur classique a arterri sur le
plateau ?

Aat HOUGEE: Je ne crois pas avoir vu larrerrissage mais il est possible
que cela pouvair Ere considéré comme quelque chose de dangereux par
I'improvisateur.

Steve PAXTON : Er quel genre d'atterrissage as-tu vu?

Aat HOUGEE: |'ai vu le saut et il est veai qu'il y avait sdrement un danger
pour les genou.

Steve PAXTON : Est-ce que cela signifie qu'il peut y avoir une sécurié et
un danger pour le corps?

Aat HOUGEE: |¢ pense qu'il 5 agissair de G en |11r|i.c mais |'émaotion qui
en découlait m'indiquaic qu'il y avait plus que cela.

Steve PAXTON 1 Je pense que voir quelqu'un exéourer un saur magnifique
qui peut lui détruire les genoux peut générer une extréme émotion, Je me
souviens des débuts de Noureev 3 'Opéra de New York;; il drait fantastique
dans les airs et ses anterrissages étajent détestables pour ses genoux. Je
n'arrivais pas i regarder le spectacle. Mon opinion est qu'il faisait des sugges-
tions pour les danseurs classiques.

Aat HOUGEE: En théorie je pense que oui mais je pense qu'érre dans
cette situation & ce moment-ti provoque quelque chase de plus,

Le creux. Beaucoup d'improvisations que |'ai vues autrefois semblaient
avoir une structure spécifique. Elles commengaient avec une recherche
suivie d'une action qui semblair se connecter er foncrionner, er apris ¢a
une section oll il ne se passait pas grand chose. Cetre structure en vague se
répérait plusieurs fois selon la durée du spectacle. Pour moi en ant que
spectateur, cene phase de l'improvisation dans laquelle il ne se passait pas
grand chose érait souvent ennuyeuse. Nous n'avons pas ['habitude de voir
sur scéne des pcrfurnunccs quil ignarent ce qui est en train de se faire. La
plupare des improvisations que jai vues plus récemment n'avaient plus de
structiire, en 1oul cas ce n était pas visible pour moi. Parfois la recherche
de départ existait encore ainsi que la phase ol rour semblair foncrionner,
mais ce qu'il manguait éeair ce que jappelle “le oenx”, certe phase & lineé-
rieur de limprovisation oii 'effer d'une impulsion a pris fin et ob vour le



monde semble chercher un autre commencement. — “Ef dlory 7~ pournions-

performance et certaimement phas divertissante que de
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Mais le creux est peur-£tre la partie la plus impomante de 'improvisation ;

il est ce moment ol ne pas savolr donne au performer | opportuninc de
trouver de nouvelles entrées et, § il est nécessaire, de quuttes le mode d P

visation pour chercher un édar d'improvisation

:..' FUpPOsE U o .|.|| W =1 |1...-.\.|' C esi -.||| une goncranan \.1'. danseurs est

q,||".|'_|||- ||_.|l_ ment « .'-"|||"|_!|'I'I|_' cr |r1||'-rl-'- 15ar |||I- € ”L (1] |||"|I||1| I'.II

capable de couvrir le creux avec des solutions qui fon nnent. Autretols

1t dans des liewux ¢
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informelles et le public partageair souvent l'idéologie des performers. Je ne

PEMSE Pas que Cos SPectateuns amalent cetic phasc du creux mas ils | awucp
alent Comime un |-.|;._-;.._|||||_|-.._ typeuie di trav il o (LEATRLLR L AR [ beprides
plusicurs anndes les performances d UTIMFOVEEATIEN SOt de mieux en mieux

acceprées; la plupart des festivals programme au moins une soirée d'impro

visation et bes chordgraphes n'ont plus & sc cacher dui fait que limprovisation
faut partic de lewr eravail. Laucre aspect o3t ot e des improvisateurs conlronics

i CETIE 5N

ation utilisent leurs compétences pour creer des performances
Ui pruvent e Vises of approcioes par un |~|||r|I-. avant habirude de regarder
M ||"'-'l-'-"|u." ol mon pas Wl Processus de recherche en train de chercher

Lrouver of s |l-.'|-.||-'

le r1|-'||||||--.|-:|| e que les performances improvisées qui ignorent |'-' LITLR
I | | Jukig

CREVE LRI JEMATS UNE ¢ ualiid 1||r|l.IJ.III.1 ol WA wipraphic écrite, et pour certe
1 R4y

raison il est trés UTEPHOFLAME qul “l. aient liets

[V'un autre chid, redonner de la valewr au creux et informer le public de
SON IMPOITANCE PErMETTralent au pettorme d'utaliser 24 mdooRnalsEance
COMME Wn point de L!-:'p.l.ll pour trouver des solutions différenres. Mais je
dons pOsEr Cetie question : &1 le creux est devenu UMPpOrtant, esi-oc gL il est
critiquable de faire semblane détre perdu rour comme autrefois les

performers faisaicnt semblant d érre i Vapogée de la situation ¢

L OImme U sieme parametre. je '|II,|I.|r LL% |||rr||-||||.|ll.' I'idée de diversité e

de cohérence. La plupart des improvisations que | ai vues dans le passé

semblan dire détina par une idéologic partagee, Letie 1ddnloge deéfimissair

la majorité des actions qui avaient liew. Cela ne signifiait pas que les

PaArAmeTres il énale I LIES CLalent visihles et consciemment prartages par tous
e

COIMITE WE Prise de positon artistegue of sociale incluant des valeuns qui

ce momenn-1a

VAFTICEPRLIS, THLES |C PCnss gu IMPRVISATIONN C1a1L [(RCrgue

it be cowrant dominang

cxprimaent I insatshacion avec e Ll 5T |'|.|'L'~|||| i F

DRI BCIRATS |-n\.'-||'-||' de constituer un groupe de personnes

de la danse. 1l es

qui partagerait les mémes idées mais, alors que leur rravail commun serai

encore défini par une idéologic partagée ol les résultars, les formes et les
structures naluraient de cetie ponsce commune les SPocialoulis d <LbpLataf

d'hui ne partageraient cerminement pas cente idéologie. En Rt nous ne

vivons plus dans une sociéeé proclamant une seule idéologic comme étant
|

En fair, une dés

LENE VETIIE MeY

. NOLS Ivons ricaline qu |l|II~I|.IlI'- VINIOPES PEUYETRE CEXISTET

= Ll g_|_|||'_| A VEriee ne I_‘I'||I SIMVIVTE l.:|l.1|. &l x'.ill.' s enterme

ANS Un SYSICME © |||.|].' Croyanccs |'|l ermc d .I1I|,":ll‘- EATHIN n.q'li --J;'.;rull-'

Iillli'l.l' 11}

- [ |
ui serait défini comme représentant la liberté et la libération «

étre redéfing dans le cadre d'une conhguration plus cche tiguc | des con cpMa

comme “ouvert” ou “libre”, autrefois clairs pour tous les danseurs et les
IMPIOVISILCUrS, Ne sont |l|||.~ utilisés dans leur sens 1l-rI!.‘_III|.'| L Ctant peut
érre une errcur de langage mais lors d'un cours d'improvisation enseigne

dans notre école, le protesseur dit 3 un des Eudiants “Noss me faton s

C'émit prob ment quelque chose qui n'aurait pas é0¢ dit autrefois, non
Il'.l'- .;1.1“.'. '\-I” il 0 Y AVEIl FEn '||||' | On nc I‘”:\""-'.' I'r'l'- faire;, mais F".lr'.l.' ':Ill o
cause de cetre idéologic partagée les paramétres duient connus par rous les
II_|| T8 ||'_|:||'¢ "‘I I.h‘li'lululr:ll_ COITumiLLnE 1 o8t I"lll'\- I.| I".l'-l. \.I':\ I'r'.'l\'."-"-l.l.‘- I.I.-IIIIF'IM'#

visataon ot &1 nouws

e voullons pas qu'une forme d improvisation prenne le
pas sur une autre, nous avons besoin d'un autre concept. Je pense que 'idée
de la diversité et de la cohérence pourrait jouer ce ble : la diversité pourrair
cire une |||_|_'|_ |l11|\nrr.|||.';|,' I,"‘.l,"'lllll.lu'll Il."h l1|||f'||'||l Ch III.' VRIS dc “"'\.i""u

laires, d'idées et de compertements des uns avec les autres lors d'une
performance, et la cohérence serait la responsabilicd de lindividu & donner
un sens cohérent sans le défunar |,|.j,:h iifi §VSICTVRE clos de crovances. Peuwt-
#re gue ['utilisation de ce cong et armencral vers un format de performances
QUi ME SCrait pas tres lisse MRS U CRUSTIRIT une diversite qul redéfiniran

les relations dans |'improvisation

D paine de vue du public, ce ne serait peur-étre pas une bonne chose de

changer len parametres del Improvisaion dans un

rmat de ||'|.'r1l'll5'|1.”|l.|.'.
JUSIE au Mmomcnt ou -I.IITIPT-'HHJTII'III LMmmence d avolr une ceriaing

reconnassance de la part des QRN s Tcurs f l.‘|'|."\- L} L (F 1l ]

Pendant un cerman e dans notre école, il semblai v avoir une distincnon
trés claire entre les improvisareurs ot les non-improvisatcurs ' essayé de

découvrr porurguo il v avait cette distinction ; 1l & est trouwvé que les non
improvisateurs n'étaient pas du tout de non-improvisateurs mais des
|!J||.l,| urs -\.|||_| davaicnt I,jt'l. -|I|II|-| ||.||('¢ AvVex I{"\- I".I.I.{II'Il.'rEI'\ I.!llrl'lll'IJE\" \1E
!_l'|||_'.i|gm.|u||n||_ |:'1.\rn||.J.;.r||.|; ITPROVISCT S witiliser bes CONCEPES (Ui avalent
défini I'improvisation jusqu's présent dans notre école. Nous voudrions
que |'improvisation soit un format ouvert accessible & tous les aristes qui
§ INDCICESCNIL & | |.'1.'|l|-.l|'.?|||l N de NDUVEAUX termiboires ©f jram seulement a coux
‘ILL. }\J:h].p'f'n[ II:"' MEMmEs §SyYstcimecs 1|I' CIOVANRLCS \\.Illl'\ 'll?l.l1':|||\ FIIELN] \1”r
les spectateurs soient préts i partager cette expérience : méme si bes codifi
cations de ['improvisation ont aidé k rendre le travail plus accessible, dis
||b| L1 |l1j|\,‘ RS | I|J||Fl_‘l ins |l|_"\ I_l.lr.lll'I\'l.Il."u VOIS A0UF0Ns 3 ROuveal I'll."u nun l\.* un
|;-1j||||| qui soit prén & acceprer le nDn-LavoIr comme un aspect crucial de fa
performance, En tant que public nous deveons nous poser la méme question
“Pourguor regandons-nous | impropiseion ¢, s les néponses 3 cetie question
ne pourront pas étre définies en terme de résultars spécifiques. En regardant
I'improvisation, il serait intéressant de vair les danseurs urniliser aussi bien
leurs connaissances et la mémoire de ce qu'ils ont fait précédemment, que
|-'.'Ilr'- Lapaciies et lewrs ac (junis |||'I'n-\I~|I|L'-. créatils et sOCIAUK (el accéder i
des lieux inconnus. Pour le |l|_||'-i-.|. étre témoin d un MoOMENT Auss) unigue
ol beauc oup de entarives ne réussiront pas forcément, demande pour
b"lll'll'i' i J:.'I'Irl Wer; oW I’Il meains I J'.-\.I'I'\'“'l' ung "-'n'l"'”f une r|."‘-F"""|'|"|]
bilité vis-3-vis de ce qu'il voit, pense et ressent, Quand les performers
parvicnnent 4 changer les paramétres, ils ne sont pas les seuls responsables

|_|¢'-‘ r|_'~|_|_|[_i':\ ||_\ auront |'u_'l,:|||| .J ufi Pul'-ll.: COTT [ Li.||:1|.ill.ll.|!t|i.1||.|.| Auront

la capacité de composer leur propre performance i partir de la mariére
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donnde & voir sur scéne. Létar d'improvisation, ['échelle personnelle de

'-JII.'II‘ by i€ CITLUX ©

avee 'idée de la prerCepLian multiple, et de la liberré et du devour poar
chague membre du public i faire des choix individucls au lieu d'astendre

des performers qu ils fassent ces choi pour cux

M‘lk Il]h‘l']‘.l”rﬁ %1 volis Ve des ] L SRS ) GeS PEACTIONS QUK VIFLLS

vouler partager, ¢ cst le moment

Dans le Publ'u.: Il existe un vieux proverbe widien disant que pour

comprendre l'océan il faur godrer les statuics de sel mais le paradoxe est que

|
lomque l'on godte une statue de sel, elle disparait et se bond dans |'océan

Mark TOMPKINS : [V autres questions ou abservations
Steve PAXTON 1 “Comme troisiéme paramerre

I'idée de diversing et de coherenc

ie voudrais introduire
La iU pare des ImproviSIions que | Al
vues dans e passé semblait érre définie par une idéologic paragee. Le
gu'il croyait éore |'évidence d'une premiére idénlogie n'dtait en kit qu une

derms nn‘IcIIL =

“I ieléologne partapde " ne signifiait pas que tous les parametres idéologiques
ératent visibles pour tous les participants, mais qu a cette cpoque I'impro-
VISALION ¢n Tant quc telle érair vue comme une prisc de [reesLTIT artistique
et sociale incluant des valeurs ijur Exprimalent notic imAsrisiacnon ivec o
qui s& passait dians le courant dominant de la danse. Je me demande ce que
nous avers si nous exprimons de la sansfaction avec la danse dominante
et jusqu’d quel point la sociéed peut bouger si la sanisfaction est exprimée
dans ['improvisanon ?

Le deuxitme parametre, le creux : cetee idée de rransmettre votre Ignorance
dis Tiews ol vous vous trouver 3 travers une activitd ennuyeuse me semble
eift LINE \|||"|,H|-'|||Il e T VN T J_-r:!--rm.ln.c' M EVaI '|'I.i'~ |-:' CITUE IJ '~'.J:|'||'k WL

sefalt que le |,1c'rln|||'-.:': NC SCralt pas cn rrain o L ISCT asscz profon
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; i
idde de la diversieé et de la cohérence, sont connecics

dément, “Des concepts comme Sswvert " ou “libre”, aurrefois clairs pour
vous les danseurs et les improvisateurs ne sont plus wtilisds dans leur sens
originel”. Est-ce que le sens de ces mots éralt vraiment clar ? L est un peu
CORTRITIE ’.|g|||||:..a. ISaANOn, 3 '.|.};I|;1i-..|llﬂ.lll nest pas Lres @ faire, et ¢ext [REL (N
fu's lle n'est pas claire (unclear) qu elle ext urile

Marce FRANCO : Clest pour cela que tout est possible

IuJ}'rn HAMILTON : Pourruis-tu redire “wnciear

Steve PAXTON : Uncleas

Julyen HAMILTON : “Unclear " ou “and clear”

Aai HOUGEE : Oui je m'excuse, je |
unc cricuy

Steve I'KKI{.'IN: Mous e devons des
Julyen HAMILTON : Oui je sais, ¢'est une formalité sociale des anndes

§0. 50, 60, 70, 80, 90, mais je voudrais une réponse i propos du "un” ou

ai écrit en letire capitale alors 5il y a

CRCUSCS |||!'- en

du “and’

Steve PAXTON : Est-ce que tu peux le resituer dans son congexte !
Julyen HAMILTON
Sreve PAXTON: Unclear. UN.C.LLE AR, Unclear
Julyen HAMILTON : OK, mainvenant je lai

cest parce gu'elle west pas claire qu

Marco FRANCO : Je disais danc que tout est possible, méme manger un
mur: tu casses le mur en plusicurs morceaux, tu détruls tout et t utilises
la penscdre du mur en la méangeant i la nourriture d'un béhe que 1 nourns

awee cette miceure. Quand il aura 42 ans, il aura fini de manger le mur

Viila

Dans IE pl.l.l'll'il:: |"II|r1|||.|.-|. v ai-u :||||~ .| |||-r1||||l.'.l.'|'|ll IMProviscnt quc de

lemmes ;



Aat HOUGEE:: C'est un probléme que nous n'ayons pas parlé de 'égalicé
des sexes pendant tout le déroulement du festival. Pourquoi y a t-il une
telle majorité d’hommes dans ce festival ? Est-ce que c'est parce que les
hommes sont de meilleurs improvisateurs que les femmes ?

Mark TOMPKINS : C'est une bonne question mais ce serait trop long
d'expliquer ce soir. Ma réponse serait non mais je développerais longtemps
dessus.

Lisa NELSON: Depuis ces 15 dernigres minutes, il se passe quelque chose
o'asser surréaliste. C'est un genre tris spécifique d improvisation en spectacle
et qui n'apparait pas du rout sur la vidéo de twur i 'heure. Je sais que vous
avez vu énormément de différents genres d'improvisations et il me semble
que pendant certe lecture vous aver utilisé le mot “improviiarion”en couvrant
tous les genres imaginables.

Mais vous avez aussi parlé d'improvisation ouverte et dans linstant, qui
représente selon moi une partition trés spécifique qui aurair probablement
les mémes résultars avec des vocabulaires différents ou identiques, Clest
parce que vous n'aver pas identifié le genre d'improvisation dont vous parlez
que je me suis posé la question de savoir pourquoi vous naviez pas éué phus
précis, Je pense qu'il s'agic d'un choix.

Aat HOUGEE : Je pense que je n'éerivais pas avec une certaine idée
d'improvisation mais plutdt avec cette idée plus générale que la tradition
de l'improvisation a créé non pas une scule mais plusicurs formes qui n'ont
pas forcément une esthétique commune mais des problimes similaires.
Lisa NELSON : Lapplication de ces théories est-clle possible pour toutes
les formes d improvisations ?

Aat HOUGEE: Le probléme avec les théories c'est qu'il existe toujours
des exemples pour les détruire. Je travaille dans l'enseignement et au sein
de cet enseignement je crée des programmes, done je dois essayer d'extraire
ce qui se passe des expériences auxquelles j'assiste depuis longremps. Je
peux dire qu'il ne se passe rien et que rout va bien mais je pense qu'il faur
prendre des décisions pour développer quelque chose. Je voudrais également
dire que l'improvisation en solo est trés différente parce que dans ce cas,
l'interaction sociale ne joue pas de rile.

Dans le public: je voudrais savoir qui sont les personnes qui improvisent
e soir et quels sont leurs noms?

Aat HOUGEE: |'ai pensé i le faire et je ne I'ai pas fait, je m'en excuse,
Dans le public: 1 est trés important d'éure spécifique lorsque vous parlez
de I'improvisation,

Steve PAXTON : Qui a dit qa? Est-ce que vous connaissez quelque chose
que nous ne connaissions pas? Vous connaisscz quelque chose de spécifique?
Public: Je vous connais un peu.

Steve PAXTON ¢ I se passe quelque chose de spécifique la-bas! Quel
soulagement aprés toutes ces années de voir mes répanses disparaitre en
questions en voyant les formes se réeréeir jusqu'a I'écar d'embryon pour
ressurgir & nouveau, d'avoir vu ce que 'on appelle e facteur social”
\'hﬂnthtmpichlngu.quhhdﬁidmhqmﬁcfﬂmh
danse a disparu et que [a sociéeé dans laquelle nous nous rouvons est en
train de disparaitre, que nos pensées mourront avec nous, que la danse que
nous avons dansée a déa dispary, je suis heureux de savoir qu'il y a quelque
chase de spécifique dans ce que nous faisons.

Depuis John Cage, nous, les performers, avons réussi 3 éradiquer la
philosaphie et la pensée sachant que le public allait prendre ses propres
responsabilités, chacun i des endroies différents de I'univers, pour partager
4 égaliné ce qu'est la création de |'art. Nous n'avons méme plus besoin de
nows penser en temps qu'étres humains mais comme des animaux capables
de vous stimuler. Nous ne reconnaissons rien au-deli des années 60, limite
ultime que nous soyons capables de considérer par rapport & l'improvi-
sation. La raison pour laquelle j'ai posé cette question sur le danseur
classique, cest parce que cela représente plus que la confrontation entre
deux rypes, deux philosophics de la danse, cela ouvre la porte sur le fait
que ke corps a une logique et unc raison que nous percevons en tant qu'ére
humain, et que nous cherchons & comprendre comment vivre dans le corps
quie nous avons i lintérieur d'une sociéeé urbaine, ce corps assis sans bouger
depuis deux heures nous regardant, nous les artistes.

Si j'adore &tre un animal, je n'aime pas étre censuré ce qui signifie peut-
dtre que je me sens humain et que c'est peut-ftre pour ga que je danse,
parce que je sens que la vie urbaine a censuré mon corps ; ére civilisé c'est
#tre censurd, mais ¢'est aussi la source des formes de danses et d'improvi-
sations, C'est de la médecine pour notre systéme nerveux détruit par une
civilisation qui produir le langage et la pensée.

Dans cette période de travail nous avons touché un probléme non pas
dlidéologie fermée mais d ouverture de la connaissance de la danse dans le
w:hﬂwﬂegﬁkwmﬂuﬁlﬁnﬂlpﬁlﬂmc&mﬂﬁ
pour la mosaique. la mosaique de tous les systemes corporels.

Avec le développement de l'enfant qui traverse ces phases naturelles dans
lesquelles le mouvement est une pensée courante permertant de strucrurer
certaines parties du cerveau, créant ainsi la marurité si wut va bien, i travens
cetre Jongue et dangereuse période de |'adolescence ot la répression est
imposée aux érudiants en les obligeant i rester assis dans des chaises, il
est vral qu'il y a une connexion entre le développement du corps et de
I'esprit, est-ce que cela ne suggire pas que notre systtme d'éducation ne
peut pas fonctionner? C'est une bonne question, non? D'autres questions !
Dans le public: Je voudrais revenir A cette question de la civilisation qui
nous censure. Est-ce que ¢'est important la civilisation ? Peut-£ere que C'est
important de la quirter un pew pour écouter, ce qui est trés important dans
I'improvisation. Peut-ttre que |'improvisation est une forme civilisée
d'expression

Aat HOUGEE: Je crois que vous avez rison.

Mark TOMPKINS : Nous devons nous arréter 13 Merci d'étre venus.

Fin de la quatrieme conférence.
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