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Isabelle GINOT : Troisitme épisode de cette série de rencontres portant
aujourd'hui sur “Les procesmus ef production” et orientée essentiellement sur
le travail actuel de Lisa, Simone, et Steve. Nous laisserons done de coté la
dimension historique de leurs parcours.

Doans la structure de cette conférence, nous allons essayer de venir dans un
temps de parole assez court avec nos trois intervenants suivi d'une période
de discussion et de questions plus longue.

Nous allons commencer avec Simone qui m'a demandé de lui poser une
question. Elle 'a pas voulu que je lui dise quelle serait la question. J aimerais
que vous décriviez le processus de travail de vos performances les plus
récentes.

Simone FORTT: OK.
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pices et tourne ausour)

Je suis roujours 4 la recherche d'un objet qui ait une fonction arbicraire.
C'est bien si cet objet peut produire du son (elle houge avee la structure).
Et puis j'ai un souhait, que quelque chose de bien m'arrive avec cet objet,
méme dans un sens que nous ne pourrions pas comprendre. Je regarde
autour, je vous donne le temps de me regarder, je regande autour. ..

[ habitude je prends 20 minutes tous les matins pour écrire: souvent je
commence en ouvrant le dictionnaire pour rouver de nouveaux mots, et
je démarre avee ce mot, quel qu'il soit, J'éeris pendant 20 minutes sans
m'arréter. Habituellement me viennent trois ou quarre images que je peux
utiliser.

(Elle conche la structure sur le sol et dallonge dewus)

Je sens que ces images ont une résonance entre elles et je sais quielles
représentent des rendez-vous que je vais avoir plus and.

Aujourd'hui je ne savais pas exactement ce que nous allions faire alors je
n'ai pas écrir, je me suis promenée; je suis allée en haut de la butie
Montmartre. Il y avait un jardin et dans ce jardin un emplacement ol un
chien semblait avoir creusé un tou. J'ai mis ma main dans la reere pendant
un court instant. | 'éais un peu embarrassée d'ére [h avec ma main dans
la terre.

Puis vint un chien, il éait li-haur. A nouvean j'ai mis ma main dans la
terre. En ce moment je ne suis pas amourcuse mals | adore mettre ma main
dans la terre. J'adore aussi aller chercher les patates; il faut enfoncer ses
bras jusqu'aux coudes pour que les doigts de la main touchent les pommes
de terre.

(Elle vallonge et carese le sol)

On y trouve regroupé cnsemble toute une colonie de pommes de werre (elle
pousse de petits cris); ce sont les oies de I'automne avec de longs cous; on
les entend piailler. Ex puis vous regardez, regarder, regardez. ..
(Elle remet Lt structure sur son socle et regarde i travers, comme 3 la scéme
s dévoulait dans le cadre de cette itructure)

Vous les voyez ! Clest une ligne trés mince dans un autre lieu, un autre
endroit que celui ol vous vous trouvez acrucllement, une ligne mince
dessinant un V, et vous pouvez les entendre. .,

(Elle powsse des eris)
Puis j'ai entendu une cloche (elle fait réonner Ls seructure métallique.), juste
une cloche, un seul son; puis j'ai écouté les harmoniques (elle sallonge).
Isabelle, poses-moi une autre question.
Isabelle GINOT : Que s'est-il passé apris la cloche !
Simone FORTI: Qu'est-ce qui c'mpnﬂélprhhdoche?]'liﬁiuiﬂm
une écharpe pour une amie. C'éait une écharpe violette et noire. Mon
amie a des cheveux oranges. Je me suis souvenue i quel point c'est plein
de choses chex elle et je ne lui ai pas achetée.
1l y a quelque chose que je vais cssayer d'artraper si je le peux.. { Elle siallonge
et ftend ses bras vers le ciel) mais je vais peut-érre disparaitre, comme cetie
grande actrice qui a disparu il y a deux jours. J'écoutais la radio. Un homme
disait qu'il lui avait parlé la veille, elle érait belle et heureuse. .. et puis elle
a disparu. Elle a disparu? Je pense savoir ot elle est partic.

{Elle se leve.)

Mais je 'y arrive pas. Si 'arrivais 3 'attraper je disparaicrais !
mais je suis tellement proche des pommes de terre. Ca fait 20 minutes?
Isabelle GINOT : Presque.

Lisa NELSON 1 Je vais parler un peu parce que je trouve le théme de cette
conférence, I'idée des stratégies, trés intéressant. Je pourrais décrire ex
montrer un peu un processus actuel de travail comme une suite de strarégics
résolvant & différents niveaux des problémes de survie,

Une chose qui me vient 3 I'esprit est liée & l'irritation que je peux ressentir
lorsque I'on carégorise 'improvisation et la chorégraphie. | improvise et je
crée mes propres chordgraphics; jusqu's trés récemment je n'aurais jamais
qualifi¢ mon travail “d'improvisation” et ceci pour plusieurs raisons ;
I'attente, incompréhension, le climat politique, et parce que ma propre
maniére de voir n'accorde pas plus d'imporance i l'improvisation qu's la
chorégraphie. ] 'aime les choses qui me semblent bonnes. Clest 'essence de
ce qui me maotive et m'irrite: 'essaic de m'utiliser pour faire quelque chose
que je pense étre bon pour moi et je prends ce risque d'intéresser les autres
ou pas. Je pense la performance comme une habitude de vie, La partition
que je pratique montre e regand que je porte sur la danse. Clest la premikre
partition qui implique la collaborarion du groupe.

J'ai toujours travaillé en collaboration avec d'autres personnes mais dans
cetre partition |'évolution extrapole le processus collectif en mettant chacun
au ceeur de 'action dans la formation du mouvement et dans le regard. La
respansabilité est égale. Une fois de plus il €'agit d’une suraégie pour que
mon regard survive i ce qu'on appelle “la danse improvisée”.

Les regards portés sur cette danse me semblaient tous les mémes et, en rant
qu'observatrice confrontée & mes propres risques, je ne voyais aucune mise
en danger personnelle, en partie parce qu'il y 3 des conventions dans la
danse improvisée disant qu'il faut laisser venir les sccidents et les
conséquences, provoquant ainsi un rythme passant de l'ennui i l'excitation
i l'ennui. .. Cela ressemble beaucoup i la vie, mais dans le cadre de la danse
il y a cetre différence essentielle ; je trouvais qu'en fait aucun risque n'érait
pris dans ces performances d'improvisation.

Je vais essayer d'étre plus spécifique sur le genre d'improvisation dont je
parle. Ce qui m'intéresse le plus porte surtout sur des performances de
mouvements dans lesquelles il peut ne pas y avoir de structure lisible pour
le spectateur. Souvent je trouve que le risque se situe & un nivesu trop bas
si la performance commence mal, personne n'a le pouvoir de dire d'arréter
pour recommencer. Méme si tous les participants parvagent cemte idée, je
n'ai jamais vu ca. Cerre mutation m'a amené 3 vouloir montrer ce qui se
passe dans Uesprit de U'improvisareur,

Dans la partition que j'ai créée, tout le monde est responsable ; nous
travaillons avec des outils verbaux, des rermes, des formes de manipula-
tions chorégraphiques. Nous pourrions appeler ¢a “des outils de montage”.
Ce sont des éléments trés simples ayant un lien avec mon expérience du
regard & travers la vidéo et avec la création d'un nouveau sens du flux du
temps. Les outils verbaux urilisés sont: fin, pause, “reverse”, “play”, inverser,
remplacer. Si vous voyez des oiscaux ensemble dans un parc, vous pouver
voir une certaine organisation du mouvement et si vous joues avec cet esprit
de montage triés simple vous pouvez voir comment nous organisons les
choses avee notre vision. Cetre vision va au-dela de la structure elle-méme.
Dans la danse et I'improvisation, nous trouvons deux niveaux trés
importants avee lesquels nous pouvons jouer: se donner quelque chose &
faire & I'intéricur de notre corps et & l'exvérieur i travers l'espace et les autres.
Cela fait environ dix ans que je travaille avec cette partition. Uintérieur des
partitions consiste en extrapolations sur la maniére dont les sens cherchent
un sens. Par exemnple, combien de temps faut-il pour qu'une image preanc
son sens? Si je change cere image, (Elle se live et vient s'asscoir plus prés
du public.) combien de temps vous faudra-t-il pour réajuster ce changement
d'image visuel, de température, d'atiention ou de distraction, i lintérieur
de votre corps et de votre artention? Pour moi aussi il me faut un cermain
temps pour réajuster ces changements dimages.

Cette érude fut un moyen trés fort pour moi et mon corps pour comprendre
ce qui se passe. Ce fut un énorme changement. Nous étions tellement
habirués 3 la distance que nous ne faisions plus artention & tus les change-
ments représentant un intérét. Peut-ftre qu'en ce moment vous éves ailleun
ou bien vous écoutez simplement ou encore vous synthétiser le temps entre




Marc et moi; je peux interrompre oc processis et ces réajustements que
nous faisons en parlant avec des phrases d'une certaine longueur et Mare
avec des phrases d'une autre longueur. Peut-ttre n'avez-vous plus besoin
d'écouter ! Vous choisissez,

Maintenant je recommence.

(Elle change & nouveau de place)
Pour vous comme pour moi ¢'est déji moins un changement; la premiére
fois que j'ai changé de place, I'expérience érait plus forte. Quiest-ce que je
peux faire maintenant pour créer & nouveau un changement d'attention !
Clest cette mariére que j'utilise pour construire mes partitions er pour attrer
l'attention du public vers la composition et la construction, et pour
provoquer leurs sens afin de créer du sens avec ce qu'il voit.

(Elle sasseoit en tournant le dos as public.)
Maintenant vous n'étes plus i alors je n'ai plus besoin de parler. Vous avez
disparu, Je peux me détendre.
C'est un exemple de processus i partir duquel je tire mes partitions et d'od
j'adore observer le mouvement,
Je constate que c’est trés rare d'avoir la chance d'observer le mouvement.
Par exemple, tout i ['heure quand j'observais Simone, je me demandais ce
quelle érait en train de faire. Elle m'a donné beaucoup de temps pour
I'observer et je me demandais si ¢'était du mouvement et quelles étaient
les connexions entre moi et ces mouvements, Elle m'offrait toutes les lectures
possibles que je pouvais avoir.
Ca suffic?
Isabelle GINOT : Mon, encore dix minutes.,

Lisa NELSON : Vraiment? Je vais demander i six personnes ayant des
feuilles de papier de venir s'installer dans I'espace er de s'asseoir ensemble,
ici, avec beur feuille. C'est une manifestation assez simple; roulez vos feuilles
pour vous en servir comme d'une caméra et regardez ce qui vous intéresse
& eravers ce rouleau de papier. Disons que vous commencez en me regardant.
(A travers le regard des six personnes assises ['une contre lautre face au
public, les rowleasx de papier suivent les mowvements de Lisa. Puis Seeve
wient se joindre & elle. Chacun accupe 'espace en se déplagans & différens
endroits avec différents ryshmes et mowvements, Nows pouvens voir le regard
de ces six personnes se porter i différents endroits & travers le mouvement
des rouleasce de papier en changeant rapidement de divections afin d avoir
& chague fois un cadre dans lequel il se passe quelque chose de nowvean).
Cest ce qui se passe quand il arrive quelque chose de nouveau. Clest certe
mobilité permertant & I'eeil de changer de vision qui manque souvent dans
la danse. Tout est déjh liveé; les émotions, les mouvements. Tour est fait
pour dicter & I'eeil ce qu'il doir regarder.
Certe démonstration st assez claire. 11 y a tellement de niveaux, de désirs,
de relations et de strarégies possibles dans une démonstration que je préfire
ne pas les présenter dans le contexte d'un spectacle ou d'un événement
particulier, mais plutdt comme un observatoire oli le public peut revenir
plusieurs jours de suite et devenir actif avec ses propres désirs et ses propres
regards en comprenant ainsi un peu plus ce qui peut se passer i 'intéricur
du corps et de I'esprit du danseur. Ce travail est plus proche d'une lecture-
démonstration mais il peut utiliser parfois toute la machineric du thédore
avec la lumiére, le son “live”, le son “mort”, et la collaboration d'autres
artistes tels que des musiciens, C'est un contexte que j'appellerais
“composition improvisée”™. Pour d'autres formes, je ne donnerais pas ce
nom la.
Steve PAXTON : Au cours de la premiére conférence j'ai parlé de 'autorité
et de I'improvisation. Ce que nous venons de voir sont des exemples de ga:
les artistes prennent leur responsabilicé vis-i-vis des points de concentration
de leur travail, de la fagon dont fonctionnent leurs sens, tour cela permetant
d'agir sur le corps de diverses maniéres.
Actuellement ma stratégie est d'utiliser la musique ; je travaille avec Bach
et Glenn Gould.
Lautre aspect de ce travail est le sol et I'espace qui représentent nos instru-
ments & nous tous et que nous observons de différentes maniéres. Je travaille
dans I'espace et vous m'observez dans I'espace. Cela crée une grande
différence de perspecrive.

Mark, peux-tu mettre la n°8 du CD?

La nature de 'espace est ainsi faite que nous ne pouvons pas le percevoir
tel qu'il est, il est trop sensible. Ce que nous pouvens voir, c'est son contenu.
De mon point de vue, nous ne pourrions pas imaginer ce que serait l'espace
#'il n'éeait pas contenu ce qui donne aux danseurs beaucoup de possibilités
pour changer les situations.

(1l met la musiquie de Bach interprétée par Glenn Gould et improvise)

Lisa NELSON: Est-ce que tu peux répéter ce que tu disais 3 propos de
l'espace?
Steve PAXTON 1 L'espace sensible? Nous ne pouvons pas comprendre
I'espace en lui-méme mais par rapport 4 son contenu; je trouve que c'est
un concept trés bizarre de penser I'espace comme un métre cube d'espace
vide. Quand vous pensez A ce qui est en dehors d'un espace vide, est-ce
que vous créer des murs?

(1l remet la musique)

Il y a toujours I'espace, un objet dans I'espace et I'espace de I'objet qui
s'inscrit comme si je pouvais y créer un souvenir. 3i je me mets i un autre
endroit, la trace de mon passage rend cet espace spécial, Lautre espace est
celui & l'ineérieur de mon corps que je déplace & 'intérieur de cet espace
environnant qui retient la forme,

Dans mon imagination, je prends une partie de mon déplacement dans
I'espace, ma peau par exemple, et j'assume que votre peau danse avec la
mienne : le faic de créer des sensations pour ma peau et pour la vBtre vous
renvoic 4 votre propre version de cette forme & travers votre peau.
Prenons mon squelette: je pense que votre squelette danse avec le mien.
Prenons mes poumons et leurs changements  'intérieur de mon corps; je
présume que vos poumons répondent. Il en est de méme pour les accélé-
rations de mon coeur & travers le flux du mouvement et pour mes sens,
Limpact musical devient plus long ou plus court; plus court lorsque ma
tére va vers les enceintes et plus long parce que lorsque je m'éloigne, il
s'étire. Je danse avec I'effer “doppler” ce qui change le timing,

Lorsque je tourne (je pense que vous avez remarqué qu'il ¢'agit de mon
probléme intérieur), je suppose que vous voyez I'équilibre et que vous créez
une relation avee ¢a, dans la mesure o) vous pouvez suivre parce qu'il y a
des fois o cela devient trés déraillé e urés lointain, ce sont des petits bouts
d'expériences par rapport i |'espace. Lespace tourne: je suis capable de
gérer ces effets en me concentrant sur la pesanteur. Chaque cellule de mon
corps reconnalt la pesanteur et la gravité. Je suppose que vous voyez le jeu
entre la gravieé et la lévitation,

(Il danse & nowveaw sur la musique)
Pause,
Isabelle GINOT : A présent nous allons rassembler quelques questions.

Dans le public: Est-ce que les émorions et les images créent le mouvement
ou est-ce que le mouvement peut surgir et générer I'émorion ?
Pouvez-vous nous parler de la mémoire en relation avec I'improvisation ?
Est-ce que le solo de Steve Paxron “Ash” est improvisé? Est-ce que Simone
peut déerire la partition sur laquelle elle travaille ! Est-ce qu'il existe un
aspect constant dans le travail de Lisa ? Si vous avez une strarégie jusqu’oi
va la spontanéité dans le travail ?

Steve PAXTON: En ce qui concerne mon solo “Ash”, oui il s'agit d'une
improvisation.

Simone FORTT: En réponse & la question sur les images et les impulsions
qui influencent le mouvement ou le contraire, je pense qu'il se passe les
deux parce qu'ils se stimulent I"'un er I'aurre. Je ne sais pas exacrement ce
que vous entendez par le terme image: pour moi “image” signifie venant
de mon imaginaire. Je m'intéresse & la juxraposition entre les images
provenant de mon imagination et celles que je crée dans ['espace. J'adore
lorsque les deux se superposent et que vous pouvez les voir en méme remps.
Lisa NELSON 1 En parlant des images, je peux dire quelques perites choses
sur la provenance des excrcices et des partitions avec lesquelles nous
wravaillons dans le stage, ainsi que sur l'aspect constant de mon rravail. Mon
observation sur Je regard, voir et regarder le mouvement dans le temps et
I'espace, ainsi que I'organisation et I'imagination de mon corps, ont toujours
éié des objets de curiosité trés importants dans mon travail. 1l fut un emps
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d'arteindre quelque chose d'intéressant. Parfois quel: ie chose de merveilleux

se passe;, il Sagit en général d'une coincidence entre les mouvements, I'envi
ronnemcnt, Il."\ IS, un rl.lr_:l"'lli'l'lli ||. ||‘1|.|Fl. '||II.I!_'I|I|.'|.'_ I|| I.'ll.'f"l mnnc |i|.1| me
||'r_'.||l|||.' .4 |"|I'||'r‘| 1||'.I.':\.IIII.' \_I'll:l\l,' ArTive, Fl:' I.'".'l.l'\ Ii_ seniir car 'H.'“'.j-\.‘lil'- L'.-I.I
devient évident. Parfois cette rencontre ne vient pas, alors je fais quelque

1 e mets !.IE!_'JII.' SUr

chose. ["aime les mouvemenis qui sont comme 'ar
un canevas, nous pouvons voir ['argile et les fibres du canevas, et finalement
quelque chose apparait. Cest ma partition

Dans le public: Avez-vous déja dansé rous les trois ensemble er si oui,
POUVEZ-VOUS TS parler de cetre expérience?

Lisa NELSON : Je pense que nous n'avons jamais dansé tous les trois
ensermble.

Steve PAXTON ¢ Soc1

Simone FORTI : Steve et Lisa ont beaucoup dansé ensemble, Lisa et mo

"était bien

ment, si.

aussi mais je n'ai dansé qu'une seule fois avec Sreve,

Steve PAXTON : Oui, il v a peu de remps. Quand vorre expéricnoe aves
quelqu'un remonte 4 30 ou 40 ans en arniere, il existe de multples fagons
d'entrer en interaction avec cctte personne

Lisa NELSON : La semaine prochaine, Steve et moi-méme allons danser
un duo® que nous avons créé il y a une vingraine d'années, en 1979, et que
nous dansons encore réguliérement ; la derniére fois remonte & trois ans
environ. C'est une danse qui n'existe que pour le spectacle,

Mark TOMPEKINS : Ce n'est pas vrai.

Lisa NELSON : Est-ce que nous avons déja eu une répétition ensemble ?
Mark TOMPKINS: Chi

Steve PAXTON : Je peix vous dire que cete danse existe aussi en répétition,

mais ces répétitions sont triés différentes du specracle,
Lisa NELSON : Et les deux sont

tions sont habituellement meilleures que les performances

Mark TOMPEKINS : Cest vrai

Lisa NELSON: C'est peut-étre pour ¢a que nous ne répéons pas, pour
ne faire que des specracles. Je me souvicns d'une performance qui illustre

‘galement tres intéressants. Les répéti-

parfaitement bien le dilemme de ce que peut éure l'improvisation en

24 R&C T3

s tache: il ¥ a plusicurs années, Steve et mol NEerprenens ce duo. Mous

utilisions un CD (dans ce spectacle la musique est trés importante). Le C1

avons mis du remps i réaliser cela quand le producteur est parti « hercher

A COMUMENCE 3 SILEET APRcs CRS 0L uaLLre minuies e sresentation. MNous

un autre CD. La question était de savoir si nous continuions le spectacle

ou non. O éman comme & I personnage central de 'histoire érai absent
#

Le |||||~'.n érait trés enthousiase, 1] disair que nows POUVIONS IMPIOVISER,

Ils e pris |<_ SCTIfl del QPCrd, NOUS AVOns lu certaines parties ot il en ont
lu d'autres. |'ai déesté cette expérience parce gue ¢ était CONERE HHUS mes

instinets et contre toures mes idées, [l fallait que je montre quelque chose
|

£l CETTAINCS PErsonmnes Clalcnt ravics de me voir en train d essayer de survivre

Steve PAXTON ¢ Je maimais pas ma coupe de ¢ heveus mais | almas a8ser

bien la situacion. MNous avions crécé une sinacen thé&itrale entre nous et les

spectateurs dans laquelle nous savions ce quiallaic dire le spectareur mais

oi1 nous ignorions quand ou comment ils allaient s¢ manifester

Lisa NELSON : Steve connaissait la pantition. Mo, je n'écoute jamais les
parcles et je ne connaissais pas la partition

Steve PAXTON 1 A la fin elle ne se souvient que de ce qu'elle a dansé
Lisa NELSON : C'est parce que je n'entends pas les mats

Steve PAXTON : Une dernitre chose au sujer de la mémoire: je dois avoir
une mémoire de ce que je fais parce que j'essaie de ne pas le répéter, Cela
me donne la 31-.l'1'1I|1i|iI:|.' de faire pas mal de choses. Clest oL e ' essale
d'avoir un sens de ce que j'ai déji fait. Cedl suggere que la mémoire existe
4 des niveaux plus ou moins précis

Dans le public: Dans votre enseignement, quelle est la relation aves la
'!Illl.‘h:rl:lui.' 1

Lisa NELSON : Cela dépend de la situarion. Parfois il Faur enlever cer
élément qui nous entraine afin de pouvoir créer d'autres cartes 4 lintérieur
‘1“. L'LI:'E'IN. SULFToLT il \.‘I{"i"”[.

simone FORTT : Parfois {'invite un musicien & venir participer & un cour
II_ [MOUYE L"UI_' I'_L'I.l_ l_jl_"‘.'l;,'ll[ .||1F|"-\. n trav ||| SuUr !.I [ = I-II.':I. I"i'.' d“ \|||.'|'-|- i ! "l'
|.ir1||'|'.| sbilice. La situation -;||_'\.':|,'1|| [res |,|||'||P|.|."\.|:' etil I:i:]l e |L'- Uns ot ||.'M
autres s¢ laissent la place. Je travaille plus souvenr avec un musicien lors
des Prrhrll:'l.‘lru'l."\- que dans mon -.'||--:i|__'.ll- ment. l.u!ﬁq'-h' je ne danse pas.,
j'aime écouter les musiciens et percevair les matiéres avec lesquelles ils
travaillent lorsqu'ils improvisent. J'aime aussi lorsqu'ils me regardent e
qu'ils voient avec quelles matiéres je peux travailler, Puis nous voyons
comment nous pouvons travailler ensemble. |'aime utiliser cette analogic
|l|.' l.llllll,"”rr':'n'ﬂ"“-'; entre Irlll"-"i'll"IL ;'"'.'I'\'JE'H“."I Llul.r'l'\ LN Malson I".ll Tks rHsLs

discutons ensemble, parfois je fais la vaisselle pendant que les autres lisent.
I



woLs sentons la presence des uns ot des autres dans la maison et cela apn

W s Mol nous lassons |a |-!|.- | Cire MmeIme gu & cortains
MOenis Nous nous embrassons f nous nous quitions
Steve PAXTON 1 Je pense g la musique est extrémement utile pour

il est possibl

[ans |
1 Eravian dNt ave

Liza NELSON 1 Pourquo pas
Sieve PAXTOM : Avec un violon dans une

|II|,I'| AR LELRTRT)]

{5 ¢ .
NS | AULTC

main &1 {1
Public: O

Steve PAXTON 1 Avec la ré

¢ pour | archet?

Public: Chui
Steve PAXTON : st
Public: (hai

Steve PAXTON 1 Chuel est le g

Lin stage de danse

e I'archet touchera les cordes du violon?

wre de stage d improvisation auquel vous
violbes I-,.'
Public: Ou

Lisa NELSON : Pourquoi pas? 1] y en a qui viennent en chalses roulantes
Mark TOMPKINS : Pour informarion, cetie question a déj & posée

LA DONS JOrSgQU N IMUSskE MR ©

< |||!| it I § i vieriil avec &1 OO '.'l'\-.l'ul' |.'

I a1 dit que '-|-: fgait venir tous les jours gvec 82 contrebasse il ne pouvail

pas parce que ce stage s adressait i des gens qui voulaient uriliser Ninstrument

die leur corps et non pas un INSITUMENt gl §¢ Projeite cn dehors du corps

[l a décidé qu'il ne voulait pas venir au sTage sans son instrument

Lisa NELSON: Il ¥ a beaucoup de st

rravailler dans ce sens

s possibles qui permettent de

Cirane FORTI: Dans unc auire situation ccla pOUTTAIL tres bien

fonctionner mais il faudrain fore prepare & ne pas jouer oul le temps

Steve PAXTOMN : Er il faudrait éore prét pour le

JIMIET.

IMoMment ol YoLus I!II £

Dans le public: Quelle est la différence entre le processus o le produin et

e81-0F [ue CeTtalns ¢ léments du processus peuvent Core wiilisds o monires

COMmMIme un I.'-.|"..:|||| 1

Lisa NELSON : Beaucoup des partitions que | utilise au cours de mes
recherches sont recadrées pour les performances

Simone FORTIL: Une partic importante de mes processus vient du

||I-|-'-'l'.'.| 1 present que po ne vis ',l|l|'- i la A pagEne e que & nat [alLUL] de

iC LIy 1I”. II..

jardin le jardin botanigque de Los Angeles. Beaucoup de

mies modveiments viennent de |'acte |!| CoLper I: ! :f'lll'-»-"'u. Cl Ies .II'I"':I.'

En WOtaCle, e e b ras CoN IMOUYEITICES ::IJI-I-.'II'.:I:'E dans g
COrps vicni o 5. L asser. diftérenit
Steve PAXTON : PMarce que mes proccisus prennent coviron une dizaine

d année OLE &8& Coel R TLES

|
PIOCEssLS Cf

o arréter le de dire

wrain de faire dans instant. Je [reTuse gL

CPrCscm la ','-l-.-ll-ll". C Que jc B8 ©h

3 Feprtsenle POur M la partie
la |||||- intéressante de oo que je s
Simone FORTI : Je voudrais

CELLE QUESTION @ LN TAPPOTT avel | cnseignement ¢l I apprre nrissage

1CULLET Cuie liguie i PAFTE UE jE PEnse que

WHLLS |'~'II--. & CRPETIT fEET CETLAINGS Maneres, Certanecs I'.'l.lulllrll"\u“t I"\-HI.I:I.'I.

Vous seres peut-£tre ftres inichesse par la course et vous POWIFE? COUILT

(sl i hait de la manimgne ot redescendre, ou bien cowne dans bes VAILACR,

.|||'.-\1 un .|.|._||.'. VIOLLS POUVER COLLTIT £1 VOUS Amerter, COUnr ©f Vous armcecy

COUNr €1 Mviicer, Oourir g r

IE=1 |\-_|.h_|.|:'|||, que |1||-1_||'.|' vous feree -.|||l.|l|.l.4l'l hose VidE AUres 4 integrer
d'autres formes podtigques, o sutres consciences pour cadrer la maniere, Tow
le monde peut ne pas erre d'accord avec ce que vous el imais en regle
pénérale ol faun cadrer sa matwere

Il est diic UITH POTTAN T di e endre la rl."'|"|'|"|1a.'|'l||||*.' de faire -.|III'|-||LII: Chinsg
METTIE El VOUS IMProvise: Faire |!l.n":-'|u: chose

Lisa NELSON «

seri, dans quel cadre elle se déroulera (que vous ['aimiez ou pas), la

E@ant qu umprovisaicour, savair oo que | impioy 1531800

uriace

sur laguelle vous aller cravailler, la couleur de l'espace, combien de temps
|:'-:L'_| 1A BONT 35815 AVANT QUc VOUS COMMENOCE, oules les choses GUE VLS
OVET CONNATT au ‘III.'J|.||~|r. toni partics intcgrantics de la matigre qun
forme |_| |,|I,|1"|hlll L [=1] |_| IMTUETINe \Ili!'ul ll'l'\l‘ll\.' VOIS AVET l':l.!.'.!-l-illt ..ILI:I'\-I.'

de structure L WOus dever | Organisce dans II."\.F'IJ\.L'

Fin de la trodsiéme conférence
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