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PRESENTATION

Avec : Guy Freixe, Paola Ranzini, Isabelle Barbéris, Mark Tompkins, Michel Giroud, Barbara Manzetti & Hassan

Abdallah, Jérome Cabot, Mélanie Perrier, Michel Collet, Nicolas Fourgeaud, Carolane Sanchez, Noémie Levain.

Colloque organisé par Aurore Després (MCF, Univ. Bourgogne-Franche-Comté, ELLIADD)
en collaboration avec Barbara Formis (MCF, Univ. Paris 1) et Sandrine Ferret (PR, Rennes 2)
avec |'aide de Charline Bataillard (doctorante, Univ. Bourgogne-Franche-Comté, ELLIADD).

13h-14h30
9h

9h15-11h15

14h30-16h30

11h15

11h30-12h45
16h30
16h45-18h

PROGRAMME

Performance durative de la matinée : You'll never see my face in
Kansas City, Chris Burden, Kansas City, 1971, réactivation de
Baptiste Clément (étudiant Master Arts plastiques, Rennes 2)

18h30-21h

APRES-MIDI

BOILER ROOM : 10 questions/90 minutes/10 dessins

mené par Mélanie Perrier (artiste-chercheure MCF Paris 4)
etNoémie Levain (facilitatrice graphique) avec 10 étudiants en Arts
du spectacle de I'Univ. de Franche-Comteé et 10 étudiants de I'Institut
Supérieur des Beaux-Arts de Besangon

peE R FORMANTCES /ST ENES DU REEL  #1

Guy Freixe : Une poétigue du jeu

Qu’entend-on par jeu, au théatre ? Que révele cette opposition : jouer/vivre un rdle ? Comment peut-on différencier jeu et non-jeu ? Il y a des théories du jeu,
mais y a-t-il des lois du jeu ? J'aimerais esquisser dans cette communication une “poétique du jeu”, qui en partant de ce constat d’Henri Michaux : “On n’est
peut-étre pas fait pour un seul moi”, envisagerait I'expérience d'un passage de l'invisible a un visible, pour incarner et faire se lever les morts.

Paola Ranzini : Le corps du performeur au centre : I'acte performatif comme geste autoréférentiel

Considérantla “performance” comme une “action jouée au présent” et quiimplique une relation avec un spectateur qui partage le méme lieu etle méme temps
(présent) que le performeur, nous nous interrogerons sur le statut du geste du performeur. A quel moment et a quelles conditions les codes représentatifs du
théatre cessent d'agir dans I'appréhension du spectateur ? Comment remplace-t-on I'effet de réel par le réel ? En parcourant I'historique d’un jeu corporel
comme jeu alternatif a la déclamation théatrale, une opposition qui est théorisée dés le XVllle siecle, nous essaierons de repérer le moment de crise, la fracture
qui fait que le geste, apres avoir longtemps réclamé un statut narratif le rendant apte a la représentation, au point d'étre placé au centre de ces esthétiques qui
en ont fait un élément bien plus essentiel, au théatre, que la parole du texte, a essayé de se défaire de toute théatralité pour se donner en tant que geste
autoréférentiel, accomplissant une action qui ne renvoie a rien d"autre qu’a elle-méme.

Carolane Sanchez: Juerga et duende dans les corps-flamenco

Notre communication questionnera le rapport entre geste et relation opérant au sein de I'esthétique flamenco, et plus particulierement de la notion de jeu dans
le contexte de juerga. Pour investir les enjeux épistémologiques d'une étude des corporéités flamenco en jeu, nous traiterons de la notion de duende par I'étude
des “hypergestes” et des “textures de corps” pour penser I'analyse esthétique du dialogue danse/chant.

Mark Tompkins : Can | get a witness? (Puis-je avoir un témoin ?)
Sans spectateur, pas de spectacle. Danser seul dans sa cuisine est un acte fort appréciable, mais pas un spectacle. Il faut au moins un spectateur, un témoin
pour créer le jeu, I'échange, le partage. Quelle est la nature de ce lien étrange ?

Michel Giroud : Fétes vos jeux !

Du jeu (vocal, verbal, sonore, gestuel) hors normes, dans I'invention de I'instant avec n‘importe quoi, n'importe comment, n'importe ou, n'importe quand et avec
n'importe qui. Ludens fou-rire en zigzag, singulier, unique, vers I'écart absolu. L'art comme jeu de la vie sans raison et sans but, non-sens en absurdie, maximum
minimum ?

Nicolas Fourgeaud : Définir les normes de la « bonne » expérience : un enjeu de I'histoire de la performance

Hans Belting (L'histoire de I'art est-elle finie ?1983) décrit I'histoire de I'art élaborée par Vasari comme I'histoire de la construction d'une norme, la norme
de la bonne ceuvre d'art. Il semble possible d'avancer qu'une bonne part de I'histoire de la performance est, elle aussi, notamment entre le milieu des
années 1960 et les années 1990, I'histoire de la construction d'une norme définissant les critéres d'une “bonne” expérience, tant pour le performeur que
pour le spectateur —rejet de la médiatisation et des images documentaires, abolition de I'espace théatral, parfois recherche d’'une adhérence maximale
entre processus artistiques et processus somatiques ou sociaux, voire rejet du spectateur. En allant puiser différents traitements de la question chez
des héritiers du pragmatisme de John Dewey (A. Kaprow) ou chez certains tenants du poststructuralisme de Jacques Derrida (C. Pontbriand, P. Phelan),
on essayera d'interroger les agendas théoriques et stratégiques de ces entreprises qui visent a nous assurer qu'il existe un passage possible de I'art a
I'existence.

Michel Collet : /asuspensiondujeu

A partir de pratiques exploratoires en art performance, il s'agirait de questionner le statut de ces propositions en regard & quelques considérations sur la
spectacularisation du geste d'art.

Isabelle Barhéris : Imaginaires démocratiques et scénes du réel : les exemples de Tino Sehgal et Jérome Bel

La démocratie en tant que culture politique détermine une sensibilité théatrale spécifique de type naturaliste o I'autorité du réel vient concurrencer les anciennes
instances de l'auteur (dramaturge, metteur en scéne, interpréte et public). A travers deux exemples connus (Jérome Bel, Tino Sehgal), nous essaierons de
mettre en relief les tensions naturalistes qui animent la scéne contemporaine et les arbitrages des artistes en quéte de légitimité : passage de la représentation a

la représentativité ; conflits autour de la notion de “diversité” ; tentation de la dé-théatralisation sous la forme de la participation, de I'échantillonnage, du panel,
du profil se substituant au personnage ; phénomene de privatisation et de contractualisation.

Barbara Manzetti & Hassan Abdallah : Rester. Etranger : Wa héla waly/Je suis chez moi. Comme quelqu’un qui n'est pas a sa place
Il se trame entre nous une espéce de famille. Soudaine et irréguliére elle habite toutes les fractures ostensibles. Elle s'organise dans les transitions. Elle est
transition. Elle est relais. Elle est mere. Elle est fils. Elle est Bonjour les amis. Elle résilie les chiméres des identités assignées. Elle est pays. Quand les portes de
I'université ferment je reste dans le bureau A154. Je suis chez moi. Comme quelqu’un qui n'est pas a sa place. Je scrute les écritures laissées par Hassan a
I'intérieur de mes cahiers. Des séquences de mots. Quelqu’un. Personne. Il y a une personne. Sont. Son. Sans. Sens. Un jour a force de scruter je serai envahie
de sens. Les mots assurés a leurs phrases encercleront la réalité. Ils la transperceront comme tant de tunnels irriguent la ville. Des artéres a I'intérieur desquelles
je conduirais a travers les siécles de mon ignorance sans allumer les phares. Comme quelqu’un qui n’est pas a sa place.

Jerome Cabot : La performance poétique comme intervention indisciplinée dans I'espace social

Il s’agit de considérer la performance poétique comme une forme de discours en quéte de totalité, d'efficience, de pertinence et de félicité (au sens linguistique
et pragmatique des termes). L'élaboration poétique du discours, son oralisation in situ, son incarnation, la dialectique de I'éthos du performeur et de la réception
empathique de I'auditoire sont propices a la création d'une situation qui subvertit le rapport a la doxa et a I'institution, et crée un espace public ot s'exerce le
politique. Cette approche estillustrée par les scenes ouvertes de slam ainsi que par les méta-slams (performances poétiques, écrites puis interprétées in situ,
dans le cadre de rencontres scientifiques : colloques, congrés, séminaires, conférences).

Meélanie Perrier : Les 10 dessins performés de la BOILER ROOM : Performer les questions, dessiner la mise en mot

Le Boiler room consiste en un protocole de mise en parole d'une question en un temps donné. Le flot des échanges par un nombre restreint de participant-es
est parallelement retranscris par une facilitatrice graphique en direct. A I'issue du temps imparti, chaque question débattue donne lieu a un schéma, mapping
de la mise en mot collective. Aprés avoir mené ce protocole de jeux, que j'ai congu, avec des étudiants en Arts du spectacle de I'Université de Besangon et des
étudiants de I'Ecole de I'Institut Supérieur des Beaux-Arts de Besancon a partir des 10 questions portées et posées par chacun des 10 intervenant.e.s du colloque,
il s'agit de présenter cette mutualisation de points de vue sur I'acte performatif. Une autre fagon en somme de mettre en travail les questions qui sont celles du
colloque.



